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ABSTRACT

The pedagogic synthesis Hudobnd historiografia [Music Historiography] (Bratislava 1981;21992)
in the context of Jozef Kresanek’s propaedeutic literature. The specifics of Kresanek’s conception
- the dual model (systematic procedures; the journey from musical source to synthesis).
Comparison with Czech and Slovak propaedeutic literature of the 1980s and 1990s. The academic
conception in the three-volume Czech publication Hudebni véda [Musicology] (Prague 1988), the
combined approach (structure of the scholarly discipline and method of work with the musical
source) of Richard Rybari¢ in his Hudobnd historiografia [Music Historiography] (Presov 1994).
Correspondence and divergences in Kresaneks and Rybari¢s conceptions - the line of Slovak
music historiography in the founding and older generation of music historians.
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Uvod

V biografii Jozefa Kresinka dominuje jeho pedagogické pdsobenie vo vysokoskol-
skom prostredi. Venoval mu vy$e $tyri desatrocia svojho produktivneho veku. Vyraz-
nym spoésobom formoval prvu silnt generaciu slovenskych muzikolégov (L. Burlas,
L. Mokry, O. Elschek, R. Rybari¢), ktora stanovila vysoky standard dal$ieho vyvoja tejto
vednej discipliny na Slovensku. Kresanek nepochybne garantoval kontinuitu muziko-
logického vzdelavania na Slovensku v citlivom spolo¢enskom obdobi, vyznacujicom
sa zhor$ujucou situaciou vysokého $kolstva. Neslo tu len o oklieSteny priestor dany
ideologickymi mantinelmi marxisticky ponimanych spolo¢enskych vied. Ekonomic-
ka nerovnovaha a zuzovanie komunikac¢ného kanala medzi Vychodom a Zapadom,
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na ktoré doplacal najmé geograficky priestor na vychod od Zeleznej opony, priamo
vplyvali na zaostald infrastruktaru nasich vysokych $kél, na degradaciu semindrnych
kniznic (nielen) kvoli nedostupnosti kvalitnej literatiary a pod. Neblaht tlohu zohrala
aj stranicky podmienena kadrova politika tzv. normaliza¢nej éry, vdaka ktorej sa velmi
skomplikoval kvalifikaény postup mladsich vysokoskolskych pedagégov. Vysledkom
bolo takmer zastavenie Zivotne dolezitého ,krvného obehu® vysokého skolstva, t. j.
prirodzenej genera¢nej vymeny na postoch docentov a profesorov — garantov kvality
vzdelavania. Z tohto pohladu Kresankova pozicia ,,doZivotného profesora® bez naroku
na zasluzeny odpocinok, ¢i ¢estny post emeritného pedagdga, logicky odrazaju sta-
tus quo, ktory bol na nasich vysokych skolach citelny v 80. rokoch minulého storodia
a pretrvaval aj v nasledujiucom obdobi.

Ak vnimame tento spolocensky kontext, mdzeme lepsie pochopit narastajici od-
stup medzi starSou a mlad$ou generaciou v elitnom vysokoskolskom prostredi. Jozef
Kresanek sa musel postavit do ulohy mentora, nespochybnitelnej autority, s nemalym
bremenom zodpovednosti. Tento spoloc¢ensky podmieneny status fahko motivoval
k potrebe zotrvat na zodpovednom poste ¢o najdlhsie, v com nemusime vzdy vidiet
prehnané osobné ambicie, skor vynitené uplatnenie zmyslu pre zodpovednost. Apel
na charakter bol v pokryteckej normaliza¢nej dobe paradoxne (alebo logicky) velmi
silny.

Jozef Kresanek ako pedagog s dlhoroénymi skusenostami si uvedomoval potre-
bu kvalitnych ucebnych textov pre studentov muzikoldgie na Slovensku. Jeho pozicia
a zodpovednost ho predurcovali k tomu, aby sa postavil ¢elom k tejto vyzve. Pripravou
ucéebnych textov pre Studentov muzikoldgie sa zacal intenzivnejsie zaoberat v druhej
polovici 70. rokov. Vznikali v kontexte jeho dlhoro¢nej prace na syntéze Zdklady hu-
dobného myslenia (Bratislava, Opus 1977). Za¢iatkom 80. rokov publikoval dve zasadné
publikécie tohto typu. Prvé z nich, Uvod do systematiky hudobnej vedy (Bratislava, SPN
1980), bola schvalend ako vysokoskolska u¢ebnica Ministerstvom $kolstva SSR. O rok
neskor vysli s obdobnym schvalenim aj vysokoskolské skripta Hudobnd historiografia
(Bratislava, FF UK 1981; 2. vydanie 1992). Tieto dve prace, pdvodne koncipované ako
ucebnice, nepochybne suvisia s Kresainkovymi komplexnej$imi tvahami o hudobnom
mysleni & o podstate hudby vobec a v istom zmysle sa doplfaji. Mohli by sme pove-
dat, Ze ide o dva diely $irsie koncipovaného tvodu do hudobnej vedy, z ktorych prvy je
venovany systematickej a druhy tzv. historickej muzikoldgii.

V tradi¢nom chéapani vysokoskolské ucebnice alebo skriptd len v obmedzenej mie-
re presahuji primérnu propedeuticka funkciu. Z hladiska $tudenta je idedlom praktic-
ké kompendium, Gvod do vymedzenej vednej discipliny ¢i zasadnejsej problematiky,
roz¢leneny do prehladnych kategérii, v ramci ktorych autor definuje prislusné okruhy
tém, ich historicky kontext s odkazmi na odbornd literataru. Spominané Kresankove
vysokoskolské ucebnice zretelne presahuju takuto utilitdrnu koncepciu. St skor refle-
xiou témy - ich ambiciou je stimulovat komplexnost myslenia ¢itatela, vtiahnut ho do
vedeckého a filozofického chdpania protirecivosti javov. Idedlna definicia a vtesnanie
spolocenskej reality do pevne $trukturovaného ramca sa nemdze vyhnut istej miere
zjednodusovania. Preto Kresanek riesil rozpor medzi idealnym a redlnym v prospech
¢o najpravdivej$ej informdcie, bez konfliktu s vlastnym pohladom na vec. Sam to for-
muloval v Uvode do systematiky hudobnej vedy nasledovne:
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»Zvycajne sa v ivodoch vymedzuju jednotlivé discipliny, ¢asto sa sleduju akoby prie-
hradky v skriniach, aby sa v$etko ukladalo po poriadku a ziskal sa prehlad. V tejto uceb-
nici sa skor kladie doraz na spojitost medzi jednotlivymi disciplinami, véetko sa sleduje
z hladiska tstrednej problematiky hladania podstaty hudby...!

Takto koncipovana ucebnica je komunikéciou autorovho vnimania reality, konfronta-
ciou citatela-$tudenta s jeho myslienkovym svetom. Kresanek argumentuje, obhajuje svoje
tézy, predkladd ich ako urcity stupen poznania, o ktorom sa neda diskutovat. To pred-
stavuje pre Studenta nemaly problém. Ak chce uchopit konkrétnu struktiru vedomosti,
minie ciel, pretoze autor neodovzdéva sumu vedomosti ako objekt, naopak, predklada ¢i-
tatelovi svoj subjektivny spdsob uvazovania nad jednotlivymi témami. Navonok sa to deje
vo forme vykladu, ¢o u povrchného citatela moze vyvolat dojem, Ze autor nedokéze latku
zrozumitelne vylozit a odbocuje k zdanlivo nepodstatnym veciam. V skutocnosti autor,
ktory hladi na realitu s pokorou ¢loveka zhrnajiceho svoje celozivotné skisenosti, tazko
sa moze delit o svoje poznanie s ¢itatelom, ktory podobnu cestu nepresiel. Je pochopitelné,
Ze spominané Kresankove ucebnice sa nestali obltibenou literatirou adeptov muzikologie.
Na druhej strane véak mo6zu byt indpirujiicou vymenou skusenosti pre kazdého, kto mal
moznost trochu hlbsie vniknut do problematiky muzikologického badania.

Hudobna historiografia

Koncepcia Kresankovych skript o hudobnej historiografii navonok smeruje k uceb-
nému textu propedeutického charakteru, ovela zretelnejsie nez v predchadzajicom
Uvode do systematiky hudobnej vedy. Hlavnym zdmerom autora v$ak nie je definovat
a vymedzit vednu disciplinu tak, ako by to naznacovali uvodné kapitoly. Pozornost je
zacielend na pracu hudobného historika a na jej vysledky. Kresanek uprednostiuje
osobnu zaangazovanost Studenta do problémov, ktoré hudobny historik riesi, pred sys-
tematickym roz¢lenenim a charakteristikou jednotlivych odvetvi hudobnej historio-
grafie. Preto po kratkom vymedzeni hudobnej historiografie a definovani jej Specifik
venuje hudobnohistorickym disciplinam a pomocnym vedam len tri kratsie kapitoly
a nasledne sa dotyka zakladnych metdd a definovania ciela hudobného dejepisectva.
Pre Kresanka st tieto ivodné kapitoly akousi introdukciou k jadru vykladu, v ktorom
priblizuje pracu hudobného historika s hudobnymi pramenmi a uskalia ich spraco-
vania az po kritickd ediciu. Stresnu problematiku periodizacie dejin hudby uvadza
az v zéavere publikicie, stavajuc ju ako nadstavbu $tylovej kritiky hudobnych histori-
kov (teda nie vychodisko!), spolu s obligatnym nacrtom dejin hudobnej historiogra-
fie. Usporiadanie kapitol nds nenechava na pochybach, 7e Kresankovi sa prieci ,,aka-
demicky®, neosobny spdsob podavania latky a chce sprevadzat adepta muzikologie
ako otec svojho syna, ukazujic mu pracu, ktort doverne pozna. Otazkou je, ¢i moze
autor skript koncipovanych ako tvod do vedeckej discipliny pocitat s dychtivym citate-
Tom, ktory je ochotny sa nechat takto ,viest za ruku® Kresankov pozitivisticky pristup
k vzdelavaniu v kontexte dnesného vSeobecne proklamovaného pragmatizmu posobi
naivne. Navyse, jeho vyklad sa nesie v dobovom ,,narativnom* style, ktory sa dnes uz

! KRESANEK, Jozef: Uvod do systematiky hudobnej vedy. Bratislava : Slovenské pedagogické na-
kladatelstvo, 1980, s. 5.
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taktieZ nenosi. Niekedy sa stretneme s formulaciami, ktoré pdsobia neprehladne, hoci
sa autor pokusal o najpopisnejsie vyjadrit, o ¢o mu ide. Vymedzenie hudobnych sty-
lov v kontexte chybajicich pramenov formuluje nasledovne:

»Takto v§ak nemdze uvazovat ten, kto pristupuje k problémom z celkového hladiska,
teda tak, Ze vie spdjat aj [...] nahodné fakty do $tylovych celkov (homogénne stylovych).
Potom tieto jednotlivé fakty predstavuja tych niekolko do $tylu zaraditelnych skuto¢-
nosti, ktoré mame v predpoklade, Ze by sem bolo mozné zaradit aj viacej faktov, ak by
sa nasli.*?

Za takymito formuléciami $tudent, neznaly hibky problematiky, nemusi vidiet kon-
krétny obsah.

Hoci Kresankovou primarnou intenciou bolo nacrtntt pracu hudobného historika
od pramena cez jeho spracovanie k $tylovej syntéze, nemohol sa, prirodzene, vyhnut
definovaniu zékladnych pojmov a naértnutiu $truktiry jednotlivych disciplin. Preto
svoje skripta rozvrhol do dvoch obsahovo nadvazujucich celkov so zévere¢nym do-
datkom. Prva cast je usporiadana v zmysle typického akademického vykladu od celku
k jednotlivostiam, od v§eobecného k $pecifickému. V druhej ¢asti nas autor, naopak,
sprevadza od definovania ciastkového problému, od pévodného pramena, cez jeho
kritiku az po syntézu stylu a nadvézujicu periodizaciu dejin hudby.

1. cast

(obsah hudobnej historio-
grafie, jej ciele - definicie,
vychodiska)

2. Cast
(etapy vyskumu hudobného
historika)

Dodatok

Hudobna historiografia a jej
ulohy

Literattra, pramene a ich
rozdelenie

Dejiny hudobnej historiografie

O tlohe osobnosti v dejinach

Heuristika a spractivanie
pramenov

Typické a individudlne - prob-
[ém noriem

Kritika pramenov

Historické discipliny a pomoc-
né vedy

Hodnotenie

Pomocné muzikologické vedy

Urcenie ¢asu, miesta a autora

Pomocné - nemuzikologické
- vedy

Kritika hudobného zapisu

Hudobné predpoklady a zna-
losti

Edicia prameriov

Syntetické a monografické prace

Druhy a ciele dejepisectva

Periodizacia dejin hudby

Vyberova bibliografia

V takto Struktirovanej publikacii opdt presahujeme ciele tradi¢nych tvodov do ved-

nych disciplin. Citatel ma dojem, Ze na konci prvej asti uz obsiahol irku problematiky,
av$ak ocakava sa od neho, ze bude tieto zakladné poznatky aplikovat a rozsirovat na mo-
deloch prace hudobného historika, opisanych obsirnejsie v druhej casti knihy. Kresankov
postup je logicky, av§ak zdaleka nie idealny pre povrchného citatela, ktorému sa latka moze

2 KRESANEK, Jozef: Hudobnd historiografia. Bratislava : FF UK, 21992, s. 44.
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javit ako neusporiadana, o to viac, Ze niektoré ¢iastkové témy (Stylova kritika, hodnotenie
pramenov, pomocnd literatira) sa riesia tak v prvej, ako aj v druhej casti publikacie, hoci
v inom kontexte. Tretia ¢ast skript — stru¢ny prehlad dejin historickej reflexie hudby a vy-
ber literatiry — nie je spracovand do hibky, je len struénym nacértom, takze pdsobi skor
ako dodatok, nez ako samostatna ¢ast publikacie. V skromnom okruhu literatiry mozeme
azda citit skepticky pohlad muzikoldga z vychodného bloku, ktory si je vedomy nedostup-
nosti velkej ¢asti zahrani¢nych kniznych titulov v nasich knizniciach. Doba modernych
informacnych technoldgii a internetu bola v tych ¢asoch este v nedohladne...

V sucasnosti je sposob koncipovania prednasok a seminarov k uvodu do hudob-
nej historiografie diametrélne odli$ny. Mdzeme to demonstrovat na sylabe Uvod do
hudebni historiografie od Jarmily Gabrielovej, uréenom pre studentov muzikoldgie na
Ustave hudebni védy Karlovej Univerzity v Prahe.’ Latka je rozvrhnuté do jasnych te-
matickych celkov s cielom orientovat Studenta v zakladnej literature k danym témam.
V centre pozornosti je Strukturovanie a hierarchizovanie informa¢nych zdrojov, ktoré
ma navadzat adepta muzikoldgie na riesenie konkrétnych problémov metodologicky-
mi postupmi modernej hudobnej historiografie.

Dejiny hudobnej |Syntézy k dejindm | Monografické | Hudobna | Hudobna Odborné
historiografie hudby $tadium lexika bibliografia | Casopisy

Tato koncepcia abstrahuje hudobnu historiografiu ako vednu disciplinu od primarnej
heuristiky, ¢o je v zhode s jej akademickym chdpanim a definovanim, o ¢om sa este
zmienime. Vlastny obsah discipliny je dany $trukturou a typologiou literatdry k de-
jinam hudby v najsirSom zmysle slova. Je to objektivne nazeranie na predmet - ved-
nu disciplinu, ¢o je v protiklade s Kresankovym subjektivinym pohladom z pozicie
hudobného historika-bédatela, ktory stoji zo¢i-vo¢i hudobnému prameriu, pamiatke
hudobnej kultiry minulosti.

Kresankove skripta v kontexte ceskej a slovenskej propedeuticke;j
literatury o hudobnej historiografii z 80. rokov 20. storocia

Kresanek pri praci na svojich ucebnych textoch zrejme netusil, kolko publikacii tohto
typu v ¢eskom a slovenskom jazyku prinesu najblizsie roky. Ak zoberieme do uvahy
len problematiku hudobnej historiografie, zaznamenavame v kratkom odstupe dalsie
dve préce: pomerne obsirnu kapitolu o hudobnej historiografii v tretom diele viaczvaz-
kovej ¢eskej publikacie Hudebni véda a knihu Richarda Rybarica, ktord vysla pod rov-
nakym nazvom ako Kresankove skripta pat rokov po smrti jej autora.*

V ramci ceskej trojdielnej publikacie o hudobnej vede kapitolu venovant hudobnej
historiografii spracovali traja autori - Tomislav Volek (Charakteristika hudebni his-

> Zdroj: <http://musicology.ff.cuni.cz/pdf/uvod-do-HV-Hud_histor.pdf >

¢ Hudebni historiografie. In: LEBL, Vladimir - POLEDNAK, Ivan (eds.): Hudebni véda III. Pra-
ha : SPN, 1988, s. 653-778; RYBARIC, Richard: Hudobnd historiografia. Ed. Frantisek Matus,
Janka Petdczova-Matu$ova. Presov : Matu§ Music, 1994.



Stadie 221

toriografie - Vyvoj hudebni historiografie - Typy a tematické okruhy hudebné histo-
riografickych praci), Miroslav K. Cerny (Ceska hudebni historiografie do roku 1945)
a Zdenka Pilkova (Vyvoj ¢eské hudebni historiografie po roce 1945; tu je nacrtnuty
v kratkosti aj vyvoj slovenskej hudobnej historiografie). Uz v samotnej koncepcii spo-
minanej trojzvizkovej prirucky sa prejavuje akademicky pristup k hudobnej vede a jej
disciplinam, znamy aj u nas napriklad zo systematiky Oskara Elscheka, v ktorom sa
abstrahuju jednotlivé subdiscipliny od $ir$ich kontextualnych vizieb a spajaju sa do
tematicky blizkych a logickych Strukturalnych celkov. Vysledkom je, Ze napriklad heu-
ristika a praca s hudobnym pramerniom nie je zahrnuta v hudobnej historiografii, ale jej
prislusné fazy spadaji pod iné discipliny: Teorie a déjiny notace (Otazky transkrip¢ni
techniky a edi¢ni praxe), Hudebnévédecka dokumentace (Edi¢ni technika). V tomto
chapani je hudobna historiografia predmetom samym o sebe, ktory reprezentuje Spe-
cificky vymedzena literatura o hudbe, osobnostiach hudby, hudobnych institiciach,
hudobnej kulture spolo¢enskych skupin, narodov a pod. Toto chapanie sa odraza aj
v definovani tlohy hudobnej historiografie ,,zjistit, popsat, analyzovat a v zobeciu-
jicich zavérech postihnout vSechny zptsoby, formy a produkty hudebni aktivity spo-
le¢ensky organizovaného ¢lovéka, a to v celé hloubce jejich dynamické kontinudlni
asovoprostorové existence®® Ceski kolegovia, na rozdiel od Kresanka alebo aj Ryba-
ric¢a, oddelili dokumenta¢nu zlozku prace hudobného historika od vlastného pojmu
hudobna historiografia s cielom vymedzit ju ako celostny, syntetizujici pohlad, ako
reflexiu historického rozmeru hudby a jej spolocenského kontextu. Takto sa nam
hudobna historiografia javi v zasade ako sthrn literatury (jej ulohou je totiz opisat,
v zov$eobecnujucich zaveroch vystihnut, vyrozpravat, vylozit atd.), ¢ize v tom zmys-
le, ako sme videli pri spominanom sylabe k Hudobnej historiografii. Takéto chapanie
discipliny je zna¢ne odlah¢ené a zbavené komplexnosti, s akou predkladal obdobnu
tému Kresanek. Napokon, ide o rydzo $pekulativny protiklad: je vedlajsie, ¢i budeme
metody a postupy prace s hudobnymi pramenmi chapat ako stic¢ast pomocnych muzi-
kologickych disciplin, alebo ich zahrnieme do hudobnej historiografie, ked vieme, Ze
hudobny historik sa bez nich tak ¢i tak nezaobide.

Rybaricova kniha vznikla na zdklade jeho prednasok na Filozofickej fakulte, ako
to uvadza editorka Janka Pet6czova v zavere publikicie.® Je zrejmé, Ze autor mohol
vychadzat z Kresankovych skript, ktoré boli sicastou obligatnej $tudijnej literatury na
vtedajsej Katedre estetiky a vied o umeni Filozofickej fakulty Univerzity Komenského
v Bratislave. Ako renomovany hudobny historik, déverne znaly problematiky dejin
hudby na Slovensku, ktoré kreoval az do podoby syntézy, vSak zvolil vlastny postup
S$truktdrovania problematiky. Zda sa, Ze jeho snaha ¢o najprehladnejsie a zrozumitel-
ne vylozit charakter a rozsah tejto klucovej muzikologickej discipliny je reakciou na
menej zretelnd Struktdru Kresankovho vykladu. Rybari¢ usporiadal svoj prehlad do
tradi¢nych triad na troch, vynimo¢ne $tyroch trovniach:

5 VOLEK, Tomislav: Charakteristika discipliny - Poslani, predmét a metody. In: LEBL - POLED-
NAK, Ref. 4, s. 653.
¢ RYBARIC, Ref 4, 5. 144.
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Predmet a metédy hudobnej
historiografie

Problémy historickej determi-
nacie hudby

Podstata a zmysel hudobnej
historiografie

Predmet hudobnej historio-
grafie

Problém $tylu v hudbe

Vyvojové cesty hudobnej histo-
riografie

Hudobna historiografia v kon-
texte hudobnej vedy

Problém narodnosti v hudbe

Specifickost hudobnohistoric-
kého poznania

Rozdelenie hudobnej historio-
grafie

Problém osobnosti v hudbe

Zmysel a ciele hudobnej histo-
riografie

1. Dejiny hudobnej tvorby

2. Dejiny reflexie o hudbe

3. Dejiny hudobnych institacii

Met6dy hudobnej historiografie

- Teéria hudobnohistorického
pramena

- Pracovné postupy hudobného
historika
(analyza, tylova kritika,
komparacia)

O s$trukture vyvoja hudby
Problém periodizacie dejin
hudby

Rybari¢ova ucebnica je viac orientovana na exaktné vymedzenie vednej discipliny (pre-
dovsetkym z hladiska jej predmetu), ¢o je blizsie k systematickej koncepcii z ceskej trilo-
gie 0 hudobnej vede. Na rozdiel od Kresanka sa venuje pracovnym postupom hudobného
historika iba v jednej, nie prili§ rozsiahlej podkapitole (Metédy hudobnej historiografie)
avdal$om sa pridrziava tradi¢ného chapania discipliny v zmysle ,hudobného dejepisectva’,
teda spisby. Neabstrahuje vSak tato disciplinu radikalne od realneho hudobnohistorického
vyskumu. Je zrejmé, Ze Rybari¢ hlada, podobne ako Kresanek, rovnovahu medzi akade-
mickym, abstraktnym vymedzenim discipliny a kontaktom s praxou hudobnohistorického
vyskumu. V zésade by sme prvé dve ¢asti mohli chépat ako alternativu ku Kresankovmu
vykladu v zmysle dvoch logicky Struktirovanych celkov. Tretia cast je prepracovanejsou ob-
dobou Kresankovho ,,dodatku’, vratane trochu obsirnejsej vyberovej bibliografie. Prekva-
puje tiez nazov zaverecnej podkapitoly, ktory by sme v tradi¢nych tvodoch do problematiky
hladali skor v tivode knihy. Je to pridand hodnota, sumarizacia a zdielanie osobnej skuse-
nosti, iprimné hladanie odpovede na zasadné otazky, tykajtce sa zmyslu prace hudobnych
historikov v kontexte sti¢asnosti (t. j. v kontexte 80. rokov 20. storocia, ked rukopis vznikal).
Teda opit ten ,,poludstujuci” prvok subjektivizmu, ktory nachadzame aj u Kresanka. Je zrej-
mé, Ze otazky, ktoré si autor re¢nicky kladie, s v skuto¢nosti jeho vlastnymi znepokojivymi
otazkami, ktoré ho prenasleduju aj po desatrociach usilovnej prace:

»Je ona vobec potrebnd, je hudobna historiografia len exkluzivnou zalezitostou niekol-
kych (¢i nemnohych) vystrednych badatelov, ktorych zaluby umoznuje realizovat bla-
hobytnd, s velkymi perspektivami disponujica postindustridlna spolo¢nost [...] alebo
moze ona Cosi poskytnit - trebdrs aj velmi klukatym a sprostredkovanym spdsobom
- tzv. oby¢ajnému ¢loveku?

Je vyvrcholenim duchovnej aktivity hudobnych historikov iba pisanie tazko zrozumi-
telnych hrubych knih o problémoch (pre spominaného obycajného cloveka vcelku ire-
levantnych, ba lahostajnych), alebo hudobna historiografia sluzi dajakym inym (mimo
svojich hranic stojacim) cielom. Je organickym ¢lankom v kultdre, je nepostradatelna
a ak dno, tak preco a v om?*’

7 RYBARIC, Ref. 4, s. 99.



Stadie 223

Napriek odli$nostiam nachadzame v Kresankovych aj Rybari¢ovych textoch pro-
pedeutického charakteru nieco spolo¢né, nielen v ich obsahu (ved sa zaoberaju rov-
nakou témou), ale aj v spdsobe, akym chctl ,,suchoparnu® latku pozostavajicu zvicsa
z definicii a faktografie tlmocit novej generacii muzikolégov. Okrem vyznamu, ktory
obidvaja prikladaju praci s primarnymi hudobnymi pramenmi, v snahe predist zjed-
nodusenym konceptom a zovSeobecneniam ,o0d stola®, obidvaja svojim spdsobom
zdoraznuji motivacny aspekt prace hudobného historika, jej zmysel a étos. Pri porov-
navani ich prac s koncepciami ¢eskych kolegov netreba zabudat na skuto¢nost, ze Kre-
sanek aj Rybari¢ patria k zakladatelskym muzikologickym generdciam na Slovensku
a bolo ich ulohou od zakladu vypracovat prvé syntézy hudobnej minulosti Slovenska.
Na rozdiel od ¢eskych kolegov tu az na vynimky nemali na ¢o nadvézovat, preto poci-
tovali zodpovednost za to, aby sa tento obraz odvijal od redlneho, odborne spracova-
ného pramenného materialu. Ich déraz na pracu s primarnymi hudobnymi pramenmi
je preto pochopitelny.

Zaver

Hudobna historiografia Jozefa Kresanka, podobne ako v$etky jeho ucebnicové tex-
ty, patri napriek elementdrnemu charakteru niektorych tém k naro¢nej$im $tudijnym
materialom. Urite nesplta kritérium zrozumitelnosti a prehladnosti z pohladu $tu-
denta oboznamujuceho sa s danou problematikou. Napriek tomu, odhliadnuc od ne-
odmyslitelnej determindcie velmi Specifickymi spolo¢enskymi podmienkami, niekto-
ré podnety tejto Kresankovej publikacie st ingpirativne a nad¢asové. Naro¢né kritéria,
stanovené pre pracu hudobného historika, poziadavka jeho dovernej znalosti primar-
nych pramenov, vzdy budi predpokladom kvalitnych monografii a syntéz z oblasti hu-
dobnej historiografie. Rovnako podmienovanie $tylovej kritiky existujiicimi syntézami
by mohlo znemoznit identifikaciu dolezitych stylovo-konven¢nych determinant jed-
notlivych kapitol hudobnej kultiry nasej minulosti. Je viac ako namieste zdoraznovat
tradi¢ny, osved¢eny postup od pramenného materidlu k syntéze. Koordinacia s medzi-
narodnym vyskumom a vSeobecna dostupnost literattry, ktora dnes otvara ovela sirsie
moznosti, nez za Kresankovych ¢ias, nds moéze v mnohom inspirovat. Avsak nenahradi
dovernt znalost domacich pamiatok hudobnej kultary a ich $pecifickost. Nakolko syn-
tézy europskych dejin hudby vzdy oscilovali medzi definovanim ndrodnych a regio-
nalnych $pecifik, vinimanim tzv. osobnosti a ,kleinmeistrov®, je optika nazerania na
konkrétne hudobné tradicie v medzindrodnom kontexte rozdielna. Hudobny historik
teda vzdy bude odkazany aj na vlastnd intuiciu a zdravy tsudok. Tieto schopnosti sa
spravidla opieraja o poctivd, odborne aj technicky zvladnutd pracu s primarnymi hu-
dobnymi pramenmi. Linia slovenskej hudobnohistoriografickej $koly, ktora vyrazne
formoval Jozef Kresanek a Richard Rybaric¢, by si mala tento akcent zachovat.

Stdia je sti¢astou grantu VEGA ¢&. 2/0049/13 Pramene renesancnej a barokovej hudby na Spisi
av Eurépe.



